Jacques Laurin

rajmaqg@videotron.ca
2006-06-20 16:21

Pour : ocom@Vville.montreal.qc.ca

Objet : Proposition concernant la Consultation publique : Immeuble situé au 265, av. Mont-Royal Ouest

A qui de droit,

Un autre projet initié au départ en 2000 par le milieu de la musique contemporaine,
actuelle et électroacoustique a été préparé face a I’utilisation de I’immeuble patrimonial
sis au 265, av. Mont-Royal Ouest.

Ce projet est toujours aussi valable, essentiel et nécessaire, mais le flambeau a maintenant
été repris par le RAJIMAQ), le Regroupement des Artistes de Jazz et Musique Actuelle du
Québec.

Je joins donc les deux documents pertinents a cet immeuble.

Espérant ne pas arriver trop tard, je vous prie de me contacter pour
toute information supplémentaire.

Merci de votre attention,

Jacques Laurin

Président

RAIMAQ

Regroupement des Artistes de Jazz et Musique Actuelle du Québec
Tel: 514-804-0312

Courriel: rajmag@videotron.ca

Visitez notre site internet: www.rajmag.org
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CJMA

Centre de Jazz et Musique Actuelle

Création, diffusion, information, consultation et perfectionnement en jazz et musique actuelle

Ce Document a été préparé par Jacques Laurin (bassiste, réalisateur et preneur de son jazz) en collaboration avec
Jean Vanasse (compositeur et vibraphoniste de jazz) Normand Guilbeault (compositeur et contrebassiste de jazz et de
musique actuelle) et Alain Bédard (producteur, compositeur et contrebassiste de jazz), représentant le Regroupement
des Artistes de Jazz et de Musique Actuelle du Québec (RAJMAQ)

Les auteurs sont préts a se charger de la réalisation du projet en collaboration avec :

- OFF Festival de Jazz

- Effendi Records

- Ambiances Magnétiques

- DAME

- Justin Time Records

- Nisapa

- Productions de ’onde

- Direction d'Artistes Fleming

- Guilde des Musiciens du Québec

- Elephant Records



La musique de jazz est la musique traditionnelle et savante de 1’Amérique du Nord. Elle s’est construite au fil des
derniers cent ans et constitue, avec la musique classique, la base de toutes les musiques occidentales du 21e siecle. 11
suffit d’entendre celle dite « classique » de Georges Gershwin pour s’en rendre parfaitement compte. C’est d’ailleurs
pourquoi le jazz est la seule autre forme d’expression musicale enseignée systématiquement dans les écoles et les
universités occidentales.

Tout comme la musique classique, la musique de jazz possede un tres riche répertoire. Qu’il suffise de penser a Duke
Ellington, Charlie Parker, Thelonious Monk, John Coltrane et Miles Davis par exemple, pour comprendre la richesse
historique de celui-ci...

Pourtant, une simple recherche, par mot clé du mot jazz dans le site Internet de la Ville de Montréal, nous éclaire sur
la place du jazz dans la politique culturelle de celle-ci. Celui-ci apparait dans:

- Festival International de Jazz de Montréal (FIJM) (événement de portée internationale d’une durée de 10
jours)

- L’OFF Festival de Jazz (événement de portée internationale d’une durée delO jours et chevauchant le
festival ci haut mentionné)

- Ballets Jazz de Montréal (troupe de danse)

Autrement dit, le jazz existe et brille pendant 15 jours a Montréal. Le reste de ’année, le jazz danse, enseigne, étudie,
joue a la loterie des subventions, écume les bars,... mais ne se présente plus régulierement de fagcon adéquate a ses
amateurs.

Car malgré son budget volumineux, la réputation mondiale méritée qu’il a su se tailler au fil des ans et la bonne
volonté de ses dirigeants qui présentent sporadiquement au courant de I’année du jazz local dans des conditions
optimales, il ne faut pas perdre de vue que le FIJM est surtout un événement récréo-touristique qui sert bien
Montréal et ses citoyens, mais que du point de vue des musiciens de jazz d’ici, il ne s’agit que d’un seul bon contrat
potentiel dans le cours d’une année.

Pourtant, s’il faut en croire Allison Brugg Bawden, (In ACCESS AND THE CULTURAL INFRASTRUCTURE,
Allison Brugg Bawden, CENTER FOR ARTS AND CULTURE, Art, Culture & the National Agenda, Issue Paper,
November 2002) : « Just take one example: jazz was once so marginalized that it was actually banned in at least 60
communities in the 1920s and by many college and university music education programs up to the 1950s. Today,
jazz is so much a part of the cultural matrix of contemporary life that it is seen by some as the quintessential
American music, expressing our idealized vision of a democracy built on individualism and compromise,
independence and cooperation ».*

Et comme pour confirmer cette « quintessence », Couleur Jazz, un poste de radio a vocation jazz au sens large du
terme, vient de voir le jour récemment a Montréal.

Parallelement, la majorité des Universités et CEGEP du Québec décernent chaque année des centaines de diplomes,
baccalauréats, maitrises et doctorats en jazz, pendant que les organismes publics (CAC, CALQ, SODEC, CAM)
exigent originalité, virtuosité et excellence de leurs boursiers (interpretes, compositeurs et arrangeurs de jazz
professionnels).

Cependant, malgré le courage et la persistance de quelques petites entreprises culturelles qui se battent
quotidiennement pour distribuer et promouvoir les meilleures productions des musiciens de jazz et de musique
actuelle d’ici, quand vient le temps de faire connaitre, sur scene ou sur les ondes radiophoniques, le fruit de ces
études, de cette originalité, de cette virtuosité et de cette excellence exigées, les diffuseurs publics autant que privés
leurs répondent que le public ne les connais pas, que ce n’est pas assez populaire, que c’est de la musique spécialisée,
voir pointue, etc...



Finalement, faute d’offre quotidienne soutenue et prévisible pour le produit de jazz québécois, on fait stagner la
demande.

La communauté jazz ne veut cependant plus avoir a s’en remettre uniquement aux choix esthétiques et de “clientele”
des programmateurs des Maisons de la Culture et des propriétaires de bars pour pouvoir se produire sur scene et faire
connaitre leur art avec un minimum de régularité a I’année.

Contrairement aux autres formes musicales, le jazz et la musique actuelle, ces arts de I’improvisation par excellence,
sont interactifs par définition. Ils n’évoluent que dans l’intégrité, et ne se développent qu’en présence
d’interlocuteurs et de publics stimulants.

On a souvent tendance a oublier que les musiciens de jazz dignes de ce nom doivent, tout comme les danseurs, les
musiciens classiques et contemporains, pratiquer leur instrument plusieurs heures par jour strictement pour garder la
forme et raffiner la technique. Mais en plus, les “jazzmen” doivent développer leur style et leur langage, ceci avant
toute séance de répétition de groupe, et avant méme de toucher la moindre rétribution.

Comme débouchés cependant, et en dehors de tout festival, les comédiens ont leurs troupes et leurs théatres
subventionnés, leurs séries télévisées, leurs commerciaux, leurs séances de doublage, etc... Les gens de la danse ont
leurs troupes et leur Agora subventionnés... Les artistes visuels ont leurs galeries et leurs musées subventionnés...
Les musiciens classiques et contemporains ont leurs ensembles, leurs orchestres subventionnés, en plus de pouvoir
également enseigner leur art et avoir personnellement acces aux bourses de recherche et de perfectionnement.

Les musiciens de jazz, pour leur part, n’ont aucun groupe ni aucun orchestre qui les embauche sur une base annuelle
(sauf Bernard Primeau). Aucun lieu qui leur permet de vivre, de cheminer et de perfectionner leur art au quotidien.
Aucune des possibilités dont bénéficie les autres disciplines artistiques.

Pour s’en sortir, les musiciens de jazz se débrouillent comme ils le peuvent pour produire leurs concerts, pendant
que certains autres trouvent du travail dans le milieu de la musique populaire (pop) qui a naturellement tout a gagner
de la culture et du raffinement musical de ceux-ci.

Une minorité de musiciens de jazz seulement peut compter sur I’enseignement pour vivre, la loterie des subventions
et les contrats occasionnels ne représentant au plus que quelques milliers de dollars par année dans la majorité des
cas.

Pourtant, le jazz ne semble pas plus marginal que la danse, le théatre ou la musique classique et contemporaine, si on
se fie au succes, a I’ampleur et la popularité du Festival International de Jazz de Montréal. Mais malgré, et peut-etre
a cause, de ce feu d’artifice estival, nous ne devons pas nous illusionner. Le reste de 1’année, le jazz est généralement
servi par I’intermédiaire de 1’entreprise privée pour accompagner les repas, la conversation et faciliter la digestion,
avec a la clé, une rémunération aux artistes souvent similaire a celle d’un jeune travailleur de McDonald.

De plus, le réel amateur, ne se reconnaissant pas dans ces prestations édulcorées, doit se rabattre sur une
programmation restreinte, dispersée aux quatre coins de la ville, ce qui décourage, plus qu’encourage, la découverte
et ’assiduité.

La communauté des musiciens de jazz et de musique actuelle du Québec que nous représentons en est arrivée a la
conclusion que le développement de la discipline et de la clientele passe obligatoirement par 1’élaboration d’un
Centre de création, de diffusion, d’information, de consultation et de perfectionnement en jazz et musique actuelle (A
I’instar de la ville de New York, qui vient de dévoiler trois nouvelles salles congues pour la musique de jazz d’une
capacité totale de 2000 places). Ce lieu permettra aux musiciens de survivre, de se développer et de rayonner sur une
base quotidienne.

La communauté des musiciens de jazz (et plus récemment de musique actuelle) du Québec ont contribué depuis
presque 100 ans a la vie culturelle montréalaise. Au fil des ans, leurs demandes, sinon inexistantes, ont certainement
été les plus modestes de toutes les communautés artistiques. Ce temps est cependant révolu. Il en va de sa survie et
de son épanouissement.



Ce centre de jazz et de musique actuelle (CJMA) aura une vocation strictement artistique, culturelle et
institutionnelle. Il sera dédié a la musique de répertoire autant que contemporaine de jazz et musique actuelle et sera
entierement organisé non seulement autour des besoins des musiciens, mais également de ceux de ses nombreux
amateurs.

Nous pensons que 1’arrondissement du Plateau Mont-Royal est le réceptacle idéal pour cette nouvelle installation
culturelle dynamique, permanente et unique au Canada.

Merci de votre attention,

Jacques Laurin

Président

RAIMAQ

Regroupement des Artistes de Jazz et Musique Actuelle du Québec
Tél: 514-804-0312

Courriel: rajmaq@videotron.ca

Visitez notre site internet: www.rajmaq.org

APPUIS au CJMA

- Les Musiciens de jazz et de musique actuelle du Québec — On évalue entre 300 et 500 le nombre de musiciens
de jazz et de musique actuelle actifs au Québec, la majorité se retrouvant dans la région de Montréal.

- Les Maisons de disques et producteurs indépendants qui produisent du jazz et de la musique actuelle. Ex :
Effendi Records, Ambiances Magnétiques, DAME, Nisapa, Justin Time Records, Direction d'Artistes Fleming,
Productions de ’onde, I’OFF Festival de Jazz, Elephant Records, etc...

- La Guilde des Musiciens de Montréal (qui serait préte a louer et aménager des locaux de répétitions)



Physiquement, le CJMA comprendrait :

- Une salle de concert aux dimensions et a 1’acoustique idéales pour les représentations de musique allant
jusqu’au répertoire de « Big Band » (250 places)

- Un bistro pour les concerts de petites formations et les « jam-sessions » (100 places).

- Un studio d’enregistrement branché sur la salle de concert et le bistro

- Des locaux de répétitions (au sous-sol)

- Un studio-logement pour les musiciens invités en résidence venant de I’extérieur de Montréal.

- Un centre de renseignement et de secrétariat sur les ressources disponibles de bourses et subventions, de
booking, de concerts a 1’étranger, de partitions de musique, etc....

- Des locaux pour abriter et regrouper les différents intervenants (le RAIMAQ, I’OFF Festival de Jazz, les
gérants, agents, éditeurs, maisons de disque de jazz et musique actuelle)

- Un kiosque-discotheque/bibliotheque (pour I’emprunt ou la vente de disques, de vidéos, de livres ou de
partitions)

Programmation

La programmation du CJMA sera toujours proposée dans le cadre d’un projet culturel affirmé, dont les vecteurs
seront les suivants :

- Direction artistique libre, indépendante et de haute qualité

- Priorité au risque artistique

- Production réguliere de créations et de projets inédits

- Valorisation du jazz et de la musique actuelle québécoise et canadienne

- Présentation de la musique de répertoire, telle celle de Duke Ellington, trop peu souvent entendue

Cette programmation sera constituée:

- De concerts de petites formations et de Big Bands,

- D’ateliers de création et d’improvisation

- De conférences, de séminaires, de « master’s classes » et de soirées spéciales de financement

- De matinées de promotion et d’initiation au jazz et a la musique actuelle pour enfants, adolescents et adultes
- De projections de films sur le theme du jazz et de la musique actuelle

Education du public

La direction du CJMA s’engage a développer des publics, de tous les ages, qui souhaitent connaitre et apprécier le
jazz et la musique actuelle. Nous désirons également offrir une programmation s’adressant directement aux étudiants
en musique de tous les niveaux, qui désirent comprendre comment le jazz et la musique actuelle se créent et

s’exécutent. Nous offrirons également assistance aux professeurs, de n’importe quelle discipline, désireux de
communiquer des connaissances sur le sujet du jazz et de la musique actuelle.



Pavillon des musigues daujourd’hui

Etude de faisabilité

1. Présentation générale

1.1. Introduction

1.2. Etat de la musique d’aujourd’hui a Montréal

1.3. Importants constats

1.4. Piste de solution: un lieu commun de création, de production et d’accueil

1.5. Caractéristiques du lieu recherché correspondant aux pratiques de la discipline des
musiques d’aujourd’hui

1.6. Taux d’occupation

1.7. Description sommaire des espaces

1.8. Conclusion

1.1. Introduction

Au cours de I’automne 2000, trois chefs de file de la musique d’aujourd’hui & Montréal ont formé
un collectif en vue de trouver une solution aux enjeux que posent 1’isolement et les conditions
inadéquates de travail de ses intervenants ainsi que la démocratisation de la discipline aupres du
grand public. En effet, il y a trois ans, le Nouvel Ensemble Moderne (NEM) sous la direction
artistique de Lorraine Vaillancourt, a invité les organismes Réseaux des arts médiatiques
(RESEAUX) représenté par Robert Normandeau et Productions SuperMusique (PSM), représenté
par Danielle Palardy Roger, a se joindre a lui pour explorer 1’'idée de la création d’un centre dont
la vocation serait spécialement dédiée aux intervenants de tous les créneaux de la musique
d’aujourd’hui de concert a Montréal.

Apres mure réflexion, un diagnostic sur 1’état de la discipline a Montréal nous confirme que cette
idée de lieu de création, de production et d’accueil constitue 1’étape logique et naturelle de
développement pour structurer le milieu des musiques d’aujourd’hui a Montréal et le positionner
solidement comme 1’un des poles du réseau international.

1.2.1. Les forces du secteur des musiques d’aujourd’hui a Montréal

Le milieu des musiques d’aujourd’hui a Montréal est représenté par une communauté artistique
tres dynamique et des plus diversifiées. La qualité, I’originalité, le potentiel de ses intervenants
contribuent a la reconnaissance internationale de la métropole comme berceau culturel d’une
province et d’un pays. En témoignent les nombreuses invitations faites a nos créateurs et
interpretes a se produire sur les scenes internationales.

Pres d’une trentaine d’organisations y ceuvrent a titre de créateurs, producteurs, diffuseurs tant en
art de la scene que dans I’enregistrement sonore ou a titre d’éditeur spécialisé. La main d’ceuvre
du secteur est constituée de pres de 300 artistes et travailleurs culturels qui contribuent a la
présentation annuelle sur le territoire montréalais de plus d’une centaine de concerts, €vénements,
publications sonores et €crites, ce qui équivaut annuellement a plus d’un événement par semaine.



Les grands courants de ces musiques y sont tous représentés:

* Musique contemporaine: musique dite de répertoire, de tradition écrite pour des formations
diversifiées d’instruments (quatuor, orchestre de chambre, etc.). Le NEM, un orchestre de
chambre de quinze musiciens permanents, est représentatif de ce créneau.

* Musique actuelle: improvisation, bruitisme, jazz d’avant garde, nouvelles lutheries, etc. Ce
créneau compte autant de formations que de champs d’expérimentation. PSM représente une
importante partie de ces créateurs.

* Musique électroacoustique: on parle ici de projection acousmatique qui se définit comme
genre musical sur support (bande, disque dur) présenté sur un ensemble de haut parleurs. En lien
étroit avec les compositeurs de cette musique RESEAUX est le principal représentant de cette
tendance a Montréal.

La diversité dans la pratique musicale contemporaine est I’'une des principales richesses de la
communauté de créateurs et d’interpretes montréalais.

1.2.2. Les enjeux d’une si grande diversité

Bien qu’un climat de collaboration regne entre les divers créneaux de la pratique musicale, les
intervenants de ce milieu sont confrontés a I’isolement. Leurs moyens actuels doivent étre
entierement consacrés a la production et la présentation de leurs activités, ce qui laisse peu de
temps et de ressources pour une meilleure interaction des pratiques ainsi que pour une
concertation structurante qui permettrait I’amélioration des conditions de travail des artistes et
artisans et, par ricochet, une meilleure accessibilité de leur travail aupres d’un public plus
diversifié.

Cet état contribue d’une part a la segmentation du public consommateur de ces musiques et,
d’autre part, a la dilution d’une masse critique qui aurait avantage a se concentrer, ne serait ce
que pour renforcer son image aupres des médias, du grand public; sur le plan local et aupres de la
communauté internationale.

Les intervenants du milieu sont unanimes a souligner la difficulté de développer davantage le
public existant, la difficulté de sensibiliser les médias a leur forme d’art, le manque
d’installationadéquate pour la création, la production et I’accueil d’artistes étrangers. A ce dernier
égard, le Québec accuse une dette importante envers la communauté internationale qui réclame a
juste titre des retours d’ascenseur.

Contrairement aux autres disciplines des arts de la scene, tel le théatre et la danse, la musique
d’aujourd’hui a Montréal ne possede pas de lieu qui lui soit dédié et qui soit facilement
identifiable par la communauté artistique et le grand public.

Un recensement des lieux de diffusion existants (voir annexe 2) sur le territoire montréalais fait
état des principales barrieres a I’enracinement de la discipline dans un de ces lieux.

Les principaux inhibiteurs identifiés sont:

* ’inadéquation des jauges par rapport aux besoins de la discipline: manque de salles
intermédiaires de 200 et de 450 places;

¢ la vocation établie des salles existantes pour d’autres disciplines (théatre, danse, spectacles de



variétés, centres récréatifs et sportifs, églises, salles pluridisciplinaires);
* leur manque de disponibilité au moment opportun;
e leur inadéquation en termes d’acoustique et d’équipements;

 ’absence d’installation d’accueil pour les artistes de 1’étranger.
1.3. Importants constats

1.3.1. Un statut d’itinérant

Le statut «d’itinérant» des intervenants de ces musiques est un réel frein au développement du
public parce que 1’habitude de fréquentation d’un lieu ne peut ainsi s’imposer. De plus,
contrairement aux autres disciplines des arts de la scene, le lieu de diffusion avec ses capacités
acoustiques est un élément du produit musical fini et influence grandement la qualité de
I’expérience du public.

Par ailleurs, les traditions et pratiques des autres disciplines, telle la danse et le théatre, sont bien
différentes de la musique. Une production de théatre ou de danse sera offerte au public en
plusieurs représentations et sur plusieurs jours, alors qu’une production de musique de concert ne
sera souvent offerte qu’une seule soirée. Comme les producteurs de la discipline musicale sont a
la merci de la programmation des locateurs de salles, les dates de disponibilité sont tres souvent
incompatibles avec les habitudes de fréquentation de leur public respectif, ce qui mine davantage
sa fidélisation.

1.3.2. L’acoustique des lieux

L’acoustique des lieux est un critere essentiel pour la présentation des événements. L’acoustique
des salles de théatre se révele souvent déficiente pour la musique (voir annexe des salles), le
temps de réverbération y étant trop court et trop sec, une qualité toutefois recherchée pour les
présentations théatrales. Le phénomene inverse: un temps de réverbération trop long est tout aussi
indésirable. Les salles de spectacle, quant a elles, exigent une amplification pour assurer une
qualité d’écoute ce qui augmente les colts de production sans toutefois assurer la qualité
recherchée.

1.3.3. Infrastructure d’accueil

Aux besoins précités s’ajoute la nécessité urgente de pouvoir accueillir adéquatement les
artistes de I’étranger a Montréal.

Au fil des ans, PSM a accueilli des artistes venant d’Europe, d’Asie, des Etats Unis et du Canada.
En effet, ses séries de concerts SuperOption perpétuent une tradition d’accueil entamée des 1988
avec |’organisation du Festival international des musiciennes innovatrices.

Pour RESEAUX, I'un des points les plus importants et les plus originaux de la série Rien a voir
demeure la présence des compositeurs invités a Montréal. En effet, il est assez fréquent que des
séries de ce type, comme celles organisées par les universités, ne requierent pas la présence des
artistes. Or, RESEAUX se distingue au contraire par cette présence des créateurs pendant ses
activités. Ainsi, les artistes invités sont mis a contribution non seulement pour diriger des classes
de maitre en diffusion, mais également pour prononcer des conférences, participer a des tables
rondes et rencontrer le public.



Le NEM, quant a lui, accueille pendant un mois, 7 jeunes compositeurs, de toutes provenances,
dans le cadre de son forum international, événement biennal.

De plus, travaillant régulierement en partenariat avec des organismes ou ensembles étranger, il
recoit chaque année, outre de nombreux compositeurs, des musiciens solistes ou ensembles.

1.4. Piste de solution: un lieu commun de création, de production et
d’accueil

Cette association spontanée entre le NEM, PSM et RESEAUX dans la recherche d’une solution
commune démontre bien 'urgence dans laquelle chacun de ces organismes se trouve
actuellement, sans parler de tous les autres organismes et ensembles qui ressentent les mémes
besoins et qui pourraient bénéficier d’un tel lieu.

Le collectif NEM, PSM et RESEAUX considere que le moment est donc venu de passer a une
nouvelle étape de développement et que la solution aux multiples enjeux identifiés est de se créer
un lieu commun permanent, un lieu pensé et équipé selon les besoins de la discipline, un centre
dynamique d’information, de production, de création, d’animation et d’accueil.

Ces trois partenaires comptent parmi les plus actifs au niveau de la création, de la production et
de la diffusion des musiques d’aujourd’hui a Montréal. Ce projet de centre dédié a ces musiques
donnera aux intervenants des divers créneaux de la discipline une véritable vitrine sur la place
publique. Avoir pignon sur rue, faire de ce lieu un centre de création des musiques nouvelles, un
endroit accessible au public, constitue une solution vitale qui donne naissance a de multitude
échanges: échanges entre les intervenants de la discipline et le public, entre les différents
organismes du milieu et entre les artistes du Québec et ceux de 1’étranger.

Sans parler de la synergie engendrée par la présence simultanée de plusieurs organismes
dynamiques au méme endroit, ce projet est extremement stimulant et il ne manquera pas
d’enrichir la communauté locale, voire la communauté internationale.

1.5. Caractéristiques du lieu recherché correspondant aux pratiques de la
discipline des musiques d’aujourd’hui

Les caractéristiques recherchées pour un lieu qui réponde adéquatement aux besoins de la
discipline touchent a la fois sa localisation pour son achalandage naturel et son accessibilité par
les transports en commun ainsi que les espaces et les équipements de sonorisation et
d’instruments requis par la pratique.

1.5.1. La gestion du centre de création «Pavillon»

Le collectif NEM, PSM et RESEAUX est d’avis qu’une structure administrative centralisée et
interdépendante des administrations respectives des organismes résidants serait un modele de
fonctionnement viable.

Un conseil d’administration formé de gens d’affaires et des directions artistiques des organismes
fondateurs serait responsable d’assurer la mission artistique du lieu par une saine gestion des
ressources.

La permanence de cette nouvelle unité se composerait ainsi:



* Une direction artistique et générale pour voir au développement, a la promotion, a I’accueil.

e Une direction administrative pour la gestion du personnel (autre que celui des organismes
résidants) et des responsabilités financieres reliées au centre.

* Une direction technique qui supervise la préparation des événements et la planification des
horaires pour la location des salles de répétition et de concert.

Se rajoutent a cette unité:

* Réceptionnistes: accueil et billetterie (2)

* Préposés au centre de documentation (2)

* Préposés au service de bar (2)

* Personnel de soutien lors d’événements (vestiaire, aide technique etc)
Nous doublons ces emplois puisque ce sera ouvert 7 jours par semaine.

Nous comptons créer une fondation pour soutenir une partie des activités et contribuer au budget
de fonctionnement du Pavillon.

1.5.2. Définition des clienteles

Il importe ici de définir les clienteles du lieu d’accueil, de création et de diffusion pour les
musiques d’aujourd’hui a Montréal.

Dans un premier temps, la clientele de ce lieu est constitué d’artistes et d’artisans dans le créneau
des musiques d’aujourd’hui.

Les équipes des trois membres fondateurs NEM, PSM et RESEAUX constituent les premiers
clients de ce lieu en termes de priorité d’occupation. Viennent ensuite tous les autres organismes,
ensembles et individus ceuvrant dans le créneau des musiques d’aujourd’hui puis d’autres
intervenants des arts contemporains, si ce lieu venait a répondre a leurs besoins.

Dans un second temps, la clientele de ce lieu est constituée par le grand public qui est bien
entendu indissociable de la mission du lieu.

1.6. Taux d’occupation

Selon le recensement d’activités produites actuellement par le collectift NEM, PSM et
RESEAUX, ce futur espace de production permettra également aux autres acteurs du milieu d’y
présenter leurs événements. De plus, cette analyse de la situation nous permet d’envisager une
série d’initiatives générées par les trois organismes fondateurs.

1.6.1. Taux d’occupation actuel: NEM, PSM, RESEAUX

NEM: 17 jours + 522 heures de production
Le NEM présente une moyenne annuelle de 17 prestations publiques a Montréal.

Est aussi requis un minimum de 449 heures/année pour les répétitions: 230 heures de répétitions



(73 services de 3.15 heures répartis sur 40 semaines) et 219 heures/année de montage et
démontage (3 heures par service)

PSM: 20 jours + 200 heures de production
PSM présente une moyenne annuelle de 10 prestations publiques a Montréal.

Est aussi requis un minimum de 10 jours pour le montage.

Les répétitions, pour 3 créations/production, demandent de 20 a 25 jours de répétitions (160 a 200
heures).

RESEAUX: 14 jours

RESEAUX présente une moyenne de 36 prestations (20 concerts, 8 ateliers, 8 rencontres)
publiques a Montréal.

Sont requis: 2 jours de montage par production. Pour des raisons logistiques RESEAUX
regroupe ses activités en deux séries d’événements de 7 jours chacun.

1.6.1.1. Taux d’occupation actuel: autres acteurs

Autres organismes = plus de 80 événements par année. Une analyse rapide de la saison 2002
2003 d’une douzaine d’organismes démontre une vive activité en musiques d’aujourd’hui avec
plus de 80 événements par année. Nous avons inclus dans ce survol: Chants Libres, Codes
d’acces, Concerts M, Ensemble contemporain Montréal, Ensemble Kore, Innovations en concert,
Pentaedre, Quatuor Molinari, Quatuor Quasar, SMCQ, Trio Fibonaci

1.6.2. Taux d’occupation prospectif: NEM, PSM, RESEAUX

Avec une résidence permanente, le NEM, PSM et RESEAUX et démontages.
Voici une série d’activités connexes qu’une résidence permanente facilite:

* Présentation de matinées avec de petites formations issues des ensembles existants pour le
troisieme age et le jeune public

* Récitals des interpretes de la releve de la musique d’aujourd’hui
* Petits déjeuners ou 5 a 7 a la rencontre d’un artiste ou art affaires
* Rencontre littératures et musiques d’aujourd’hui

* Enregistrement de disques

1.7. Description sommaire des espaces

(voir détails la liste des fonctions et superficies qui suit)

Le Pavillon sera constitué de 2 salles de concerts (450 places et 200 places); de 3 salles de
répétition (petite, moyenne, grande), d’un studio d’enregistrement, d’un centre de
documentation/point de vente, d’un bistro, de 7 unités d’hébergement, d’une section bureaux
administratifs.



1.8. Conclusion

Le secteur des musiques d’aujourd’hui a Montréal est un milieu d’une diversité et d’une richesse
inavouée a I’ensemble de la population montréalaise et québécoise, malgré qu’il se distingue
internationalement par la qualité de ses artistes et de ses productions. L’€parpillement de ses
intervenants sur le territoire montréalais commande une meilleure structuration afin d’améliorer
les conditions de travail du secteur ainsi qu’une meilleure accessibilit¢ de ses produits a la
population. Les chefs de file de ce milieu se sont entendus sur 1’évidence qu’il est maintenant
I’heure de batir les assises pour la future génération en rassemblant sous un méme toit I’ensemble
des intervenants de la discipline par ce projet d’implantation d’équipement culturel.

En plus de résoudre les problemes d’isolement et d’inaccessibilité, il permet de résoudre le
manque cruel de réciprocité au Québec pour 1’accueil de créateurs et interpretes étrangers. Le
partenariat des instances gouvernementales concernées par ces enjeux est a cet égard fortement
sollicité par le collectif NEM, PSM et RESEAUX et nous anticipons la collaboration des
instances publiques a la réalisation du projet d’implantation du Pavillon des
musiquesd’aujourd’hui.



2. Liste des fonctions et superficies

1 Centre de documentation

Deeseriplin

LT

1.1 Centre de documentation 914
1.2 | Salle / vitrine (organismes) 1356

TOTAL 2270
2 Accueil

Mesrrinlin Surface nette (62
2.1 |Bistro (B0 places) 1410
2.2 |7 ateliers dartistes 1800
2.3 |culsine 226
2.4 | bar a1
2.5 | Hall d'entrée 300
2.6 | Billettarie et réeception 386
2.0 |w.e. 236
2.8 |terrasse

TOTAL 44359
3 Bureaux

Beccrintia &urface nette (ol
3.1 | NEM 1453
3.2 |SuperMusique 1150
3.3 |Reseaux 613
3.4 |Administration générale 244
3.5 Salle de conférence 247
3.6 |Salle papeterie [ photocopie 215
3.7 | 5alon culsinette 180
3.8 |w.c. H/F 129

TOTAL 4231
4 Salles de création et de production

Liescriptio 5 LT ekl (s
4.1 |5alle 1 (450 sléges) 4300
4.1.1 | Balcon
4.2 |5céne 1076

4.3 Coulisses




4.4 |Régie technigue 220
4.5 Foyer 1 1356
4.6 |Salon vert 365
4.7 | 5alon musiciens 344
4.8 |Loges x 2 353
4,10 |Espace rangement 182
4.11 |Fosse d'archastre 187
4,12 |Espace rangement 936
4,13 |5alle 2 (200 siéges) 2070
4.14 |Scana 1076
4,15 |Régie technigue 215
4.16 |Foyer 2 100G
4,17 |Salon vert el coullsse 527
4,18 |Loges x 2 236
4.19 |Espace rangement 4049
4,20 |5tudlo d'enregistrement et composition 215
4.21 |5alle de repetition 1 525
4,22 |5alle de répétition 2 860
4,23 |5alle de répétition 3 1410
4.24 Jwic. H/F 108
4,25 |5alle des serveurs 104
4.26 |Foyer 2 mezzanine 678
4.27 | mec. félec, 1990

TOTAL 21478
5 Réception / vestiaire / rangement

Dheseription rlace nelte i)
L | Atelier 400
5.2 |Buanderie 100
5.3 | Vestiaire 530
5.4 |Sanitaires B2B
3.5 |Emntrée des musiciens 376
5.8 |Debarcadere 452
5.9 | Ascenseur

TOTAL 2706
Total

Duscrintion rface netie (piz)

SOUSTOTAL 35124

Circulation, vide technigque et cloison 12456

Superficie brute TOTAL 47580




3. Esquisses d'aménagement

Le Pavillon MontRoyal situé sur 'avenue du méme nom a Pest de "avenue du
Parc a éte érigé en 1929 et congu par les architectes Ross et Macdonald pour
un organisme communautaire, le Young Men's Hebrew Association,

Le batiment est actuellement vatant apres avoir abrite les activites de |'ecole

d arts visuels rattachée & I'Université de Montréal qui en est le propriétaire
actuel, Bien que n'étant pas classé, I"édifice présente un certain intérét
patrimonial tout en étant situé aux abords du MontRoyal dans un secteur ayani
fait I'ebjet de débats publics

L'un des buts principaux de la présente stude consiste a offrir la possibilite de
witrifier £i be bdtiment se préte 4 un rdaménagement qui satisfait les attentes
des organismes [oul en assurant |a '.'-ﬁ.l.-l'.ﬂ‘.'ﬂ-ﬁrd'l‘.' de 200 intérél patrimanial

Les esquisses qui suivent illustrent le scénario d'aménagement retenu dans
lequel les deux salles de spectacle occupent les doubles volumes existants afin
de minimiser les modifications morphologiques et structurales, Les facades
peuvent étre présenvées dans leur intégralité alors que les Intérieurs
nécessitent des modifications, particulidgrement pour ce qui a tralt & la
circulation du public,

Comptetenu gue emveloppe el la charpente sont réutilisées sans modifications
substantielles le colt des travaux de rénovation du Pavillon MontRaoyal
présente une &conomie d'environ 20% par rapport 4 une construction neuve de
méme superficie (117,208 /pi2 au lieu de 140,005 pi2). Cette Economie
d'emvirom 1 000 000% est toutefois diminuae par I'excédent du codt
d'acquisition relativernent a la valeur du terrain.

1.1, RBez-de-chaussée

1.2, ler éfage

1.3 Mezranine

1 4 Je élage

15 e drage

1.6, Salle 2 (confiqgurations possiblet)
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3.3. Mezzanine
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3.4. 2e étage
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3.6. Salle 2 (configurations possibles)
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4. Estimation des colits du projet

Diirvision

AloLO

ALDLD

ALDID
ALDID
ALDI0

ELOLO

B10d0
B1010

B10c0
E1020

B20 10
B2010
B2010

E2020
E2020

B2020

B2030

BI010
BI010

e
A INFRASTRULCTLRE
Fondations standard
Al010
lexcavalion,
remblayage et 1
coMmpactage
Zisalation du 1
périmatre
Dalle inférieurs A1030
Istandard [sous scéne) 1560
Etri_mchéu au 1
Caniveaux
Ifosse d ascenseur 1
B SLPERSTRLICTLIRE
Contruction de
plancher B1010
:ﬂ:ﬁ“ et dalle de 500
;'-!El:::g;rsen pente et a0
ibakcons 1345
Construction de
tolture B1OZD
lossature de tolture 1562
Zplatelages 1562
Burs extérieurs B2010
2murs extérieurs 000
Jldsibiins.
Fendtras extérlaures
B2020
Ifenétres (réfections) 2010
Zmursrideaus B1E
RSN e
Portes extérieures
B2030
lportes 7
Couverture B3010
il
Z Terrasse 270

Unit, Prix unit.

allag.

allac,

/pid
allog.
allog.

Ipid
fpi2
fpi2

/pl2
fpi2

Ipid
/pi2
Jpl2

fpi2
fpiz

fpid

Junité

fpid
fpid

H000

20040

10000
5000

20

25
30

20

20
20

15
40

2500

20

Total

33800.00 %
1100000 %

BOO0LDD0 %

3000.00 §

2280000 §
TEO0.00 5

10000.00 %
500000 §

110162000 %

ZB0E50.00 §
170G00.00 §

TaS00,00 §
40350.00 %
BO050.00 %

71240.00 %
17810,00 %
1B1750,00 §

108750,00 §
BOO0CD.00 §
13000.00 %

7292000 %

30150.00 §
3272000 %

10050,00 %

17500.00 %

17500.00 %
13070000 §

10740000 §
5400.00

Codit par
pid brut

0.71 %

017 &

0.06 5

016§
021 %
011 %
23,1 %

3.57 §

161 %
0.85 %

1.50 8%
.37 %

2.29 §
1.26 §
027 %

063 §
069 §

021§

037 %

226 §
011 %

0.35%

11.55%%



E3010

cio1o
CLO10

CLo10

C1020
C1020

cioan
C1030
C1030
C1030

1030

C1030

1030

Cl1oan

Ca2010

C3010
3010
1010

CI020
CI020

3030
3030

01010
L2010
D310
04010
05010

Isolins et moulures
T AMENAGEMENT
INTERIELR

Clolsons C1010
Teloisons fines
Zbalustrades et écrans
Fvitrine et fenétres
inféricures

Fortes intérieures
Clo2a

1portes standard
Zpomes vitrées

Agcessoires intégres
C1030

Ttableaus et babillards
Zdispositifs
d'identification
dcasiers

4accessoires de
toilette et de bains

Srayonnages
d'entreposage

Bromptoirs et vanités
fixes

Fdivision de toiletts
fabirigiides

Baccessaoires de
penderie
Escaliers C2010

lescaliers, girons,
contremarches et
paliers

Finitions de mur
3010

Ipanneaux muraus
Zpeinture
Atraitemenl acoustigue

Finitions de plancher
C3020

Iragréage des chapes

2earrelage. couvresols
souples et bois

Finitions de plafond
3030

lpeinture et telnture
Ztout systéme
suspendu

D SERVICES
ASCENEaUr

plomberie

chauffage ventilation
protection incendie
electricite

F COMSTRUCTION

SPECIALE ET
DEMOLITION

17900

325090
700

830

114

170

22

12

52500

47580
47580

/pi2

fpiz
/piz

/piz

Junité
Junité

allos.
allas,
allag.
allac.

allag.
pisli
Junité

allos,

Etages

allog.
/pl2
allas,

Jpid
/pi2

fpl2
Jpi2

Junité
/pi2
/pl2
/pi2
/pid

1

5
30

0

1000
2000

3000
SO0
2000
4000

3000

200

2000

F00d0

1500y

TS0
1

0.F

150000
4.2
1365
2.5
16.1

17800.00 §

151291600 %

308850000 §
262950.00 §
21000.00 §

2490:0,00 §

128000.00 §

114000.00 §
14000.00 §

SE000.00 §
3000.00 §
FO00.00 5
2000.00 §
400000 %

300000 §

34000.00 §

44000.00 §

3000.00 §
18000000 §

18000000 §

2175090.00 %

F500:0.00 §
52500.00 %
S0000.00 §

3I09270.00 §
71370.00 §
237900.00 §

271206.00 %
33306.00 %
237900000 §

1734291.00 §
150000.00 §
199836.00 §
o4 96700 §
118950.00 §
MoG03E.00 §

10000000 §

038 §

3118%

3.5 %
0.44 §

.52 §

240 %
029 %

006 %
.11 §
0.04 %
0.08 %

0.06 %

0.71 %

0.92 %

0.06 %

3.78 §

158 %
1.11%
1.B9 %

150§
5.00 %

0.70 %
500 %

36,45 §
3.15 %
4.20 %

13.65 §
2.30%

16,10 §

210 %

15.86%

18.57%

1.07%



F2010

F2020

G1o1o

210

22010

22020

E1010

EL101D

EL101D

E1010

E1010

E1t0
E1020
E1020
EL020

El020

El0ah

E10a0

E1090

E1050

E1050

Deémantélement
d'éléments de
batiment F2010
Ldémaolition de
composantes de
bdtiment

Réduction de produit
dangereus F2020
1démolition de

composantes de
batiment

G AMEMAGEMENT DE
L' EMPLACEMENT
armenagement
axtérieur
SOUSTOTAL

contingence design

conditions generales
chantier
administration et
profit (entrepreneur)

SOUSTOTAL
{construction)

Equipament
commercial E1010
Léquiperment de
guichet et de service
Zéguipement de
westiaire
Iequipement de
COMMErce

4équipement de
buandaerie

Séquipement de
bureau

Equipement
institutionmel E1020

Lléguipement witrine
Zéquiperment de
bibliotheque
1equipement de scene

d4equipement de
mu sigue

Séquipement salle de
conférence

Autre éguipement
E1090

Léguiperment de
téléphone falarme, sécu
rité

Zéquiperment
d'informatique
Jéquipement
d'entretien

deguiperment
dormestigue

Sequiperment de
service alimentaire

alloc.

alloc.

allac.

allas,
allac,
alla,
allac.

alloc.

allac.
allac,
alla.
alloc.

alloc,

alloc.

allac.
allac.

allas,

allac,

BOO0D, 00 5
GBO00O0  EO000,00 5
40000,00
40000 4000000 §
200000 %
SO0 SO00.00 %
4487627.00 §
40388643
4891513.43 §
440236.21 §
244575.67 §
557632531 %
IF000
3000 300000 %
10000 10000,00 §
20040 200000
2000 2000000 §
20000 2000000 %
1455000.00 %
SO0000  S0000.00 %
1 5000 15000,00 %
1250000 125000000 §
B0000 8000000 5
0000 BOOCN. 00 §
45500
15000 15000.00 §
128000 18000.00 £
2500 2500000 %
1000 1000030 5
I5000 3500000 %

1.26 §

.84 %

011 &

011 %

84,32 §

849 %
102.81 %

925 §

5.14 §

11720 %

.06 5

.21 §

004 5

0.04 &

.42 %

1.05 %
.32 %
26,27 §
165 §

1.26 §

.32 %

0.38 %

0.05 %

002 5

0.74 §

0.05%

48, 0

3238

55,72



E10S0

E2010

E2010
E2010

{hist ro}

Gunités combinées de
cuisine

Ameublement et
décoration mobiles
E2020

Imobilier et
ACCRES0Ires

Ztapls carpeties
toiles et rideaux
SOUSTOTAL

{équipement et
ameublement)

Acquisition
d’immeuble

Financement
intérimalre

Honoraires
professionnels

Diwers
{communication,
assurance, ]
Cestion de projet

Intégration des arts
(1%

SOUSTOTAL (frais
incidentsh

Codit TOTAL (excluant
laxes)

¥ Junité

1 alloc.

1 allac.
1 alles.

1000 FO0000 §
Fa000
T8000  TRO00.00 %
1000 1000000 &
20000 2000000 %

0.15 §

1.64 %

002 %
042 §

1616500.00 5 3397 § 17.31%

HO0000.00 %
150000000 %

QFS000.00 %

B5000,00 §

7O000,00 §
G3000.00 §

2145000.00 §

9337825.31 §

45.08 § 22.97%

100%



5. Phasage des travaux

La réalisation du projet peut-gtre découpée en trois phases de facon A faciliter |e
financement du projel tout #n permettant aux organisme d'évaluer progressivement el avee
plus de précision les besoins aingi que les ressources nécessaires,

Phase 1

La premidére phase consiste & acquérdr le bidtiment ainsl qu'a développer les plans of dewis
parallélement au processus dapprobation auprés des autorités municipales et provinciales
concernées, || faut dgalement disposer des ressources financiéres sufficantes pour assurer
I"entretien du bitiment pendant cette période, Nous estimons |es codts relatifs & cette phase
i 1 500 0005 qui pourrait #tre complétée en début d'année 2005,

Phase 2

La deuxigme phase consiste & realiser les travaux de construction =t d"aménagement pour
I"'ensemble du bitiment & Mexception de I'alle Est et des résidences en tolture. La superficie
des espaces touchés par les travaux est de 32 065 pli2 et nous estimons le codt des travau
a4 8O0 000% qui pourraient 8tre complétés en début d’année 2006

Phase 3

Aprés une péricde d'opération et de rodage pendant trois saisons de diffusion (hiver 2006,
automne 200G et hiver 20070 les travaux de la phase 3 comportant |'aménagement de |a
deuxigme salle, 'ajout de salles de répétitions, "agrandissement des bureawx ainsi gue
I"ajout des résidences pourraient Stre réalisés a "&e 2007 (de mai & actobre) au caodl de 3

000 000%.

Pusgr 2
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6. Budget d'opération Phase 3

An 1 An 2 An 3
Financement public
[a determiner)
Revenues d'opération
Loyer 40,6623 | 40,6623 42,8883
Entrée concerts/événements 59,5205 | 66,3005 ] 83,3003
Location salle 1 {450 places) 14,0005 | 14,700%) 16,1503
Locatlon salle 2 (200 places) 12,5005 | 13,1253 14,4453
Location salle repéetition 1 (gr) LB75E 6,.562% 6.EL2%
Location salle répétition 2 (may) 2,9378 3,2758 3.4005
Location salle répétition 3 (pet) 1,4105 1,.575% 1,650%
Location hall (foyver) 3.000% 3,7805% 3.5405%
Vente bistro/bar (solrées concert) 67,5005 | 72,9003 81,9003
Vente bistro/bar {autres jours) 21.384%| 24,300%| 27.810%
Location unités d"hébergement 11,5505 | 15,4003| 17,3253
Redevances vente CDfrevues etc 19758 2,592% 3,047%
Total des revenus F42 3135 265 17158 302 5678
A) Frais dexploitation du batiment
Colits énergle 120,0005 | 120,0008 | 124,800%
Assuramcas (imm. /équip.) 1500058 15000%) 15600%
Persannel entretien 25,0003 | 25,000%] 26,0003
Personnel sécurité 22,0005 22,0005] 22,8803
Alarme 2.5008% 2.500% 2.500%
Entretien systéme HVAC 12,000%| 12,0003] 12,4803
Entretien ascenseur 4,0005% 4,.000% 4, 160%
Matériel d'entretien général 22,0005 2.000% 2.1005
Taxes mun. et sco. & permis 20,0005 | 20,0005 ] 20,0003
Deneigement 2.5005% 2.500% 2.500%
Total des frals d’exploitation 225,0005 | 225,0005 ] 233,0205
B) Frais d'administration
Frais de communication {org gest) F.500% 780085 B012%
Fournitures de bureau (org gest) 12,0005 12,4803 12,9803




Entretien équipement Informat. 76805 79875 83063
Honoraires 5.0005% L.000% 4. 000%
Frais bancaires 3.0008] 3,1205| 3.2445
Total des frals d"administration 35,1803 | 36,3873 37,5423
Fournitures

Bistrot / Bar 58,6635 | 64,1523 72,4083
Total des fournitures 28,6633 | 64,1523 72,4083
Communication/promotion

Materiel promotion / imprimerie L. 000% L 000s L 000%
Docurmentation [ abonnements 2,5005] 2,5005] 2,500%
Promotion & développement 10,0005 | 10,0005 | 10,0003
Total de communication/promotion| 17,5003 17,5003 17,5003
Coiit de production

Frals de billetterie 1.5628]| 2,0253]| 2.275%
Licences & droits de production 2.0005% 2.000% 2.000%
Total de production 3,5625] 4,0255] 4.275%
Ressources humaines

Salalre brut des Directions 12000035 | 120,0005% | 124,8005
Avantages sociaux 12,2005 13,2005 13,6623
Salaire brut, autres emplois 121,8645]124,4645]132,5075
Total des ressources humaines 255, 0645 | 257 6645 | 270,9609%5
Total des depenses 5949605 | 604, 7285 | 627,6045%
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X. Annexes
x.1. Mandat des trois partenaires

x.1.1. Le Nouvel Ensemble Moderne (NEM): Mandat

Depuis sa fondation en 1989 par la chef et pianiste, Lorraine Vaillancourt, le NEM s’est donné
une mission qui demeure d’actualité au terme de sa quinzieme saison: proposer au public d’ici
et d’ailleurs une interprétation convaincante des musiques d’aujourd’hui, en leur
accordant le temps et I’attention qu’elles méritent.

La réalisation de cette mission se poursuit: par la présentation a Montréal des musiques
d’aujourd’hui de toutes provenances d’une part, et d’autre part, en prolongeant la vie de ces
musiques par les concerts de reprises, les lectures d’ceuvres commentées par les compositeurs, les
enregistrements et la conservation d’archives. Le NEM est un orchestre permanent de 15
musiciens (quintette a cordes, quintette a vents, une deuxieme clarinette, trompette, trombone,
piano et percussion) et I’ensemble est «en résidence» a la Faculté de musique de I’Université de
Montréal depuis 1990.

Le NEM a fait plusieurs tournées au Canada, aux Etats Unis, au Mexique, en Europe, au Japon, a
Singapour et en Australie. L’Ensemble participe également a des projets internationaux de
résidence ou les musiciens participent a des ateliers laboratoires. Mentionnons la participation du
NEM au stage de Voix nouvelles de la Fondation Royaumont en France et au Music at the
Anthology a Manhattan, New York.

Au fil des ans, le NEM s’est acquis une expertise dans I’interprétation de la nouvelle musique
tant aupres des compositeurs établis que ceux de la releve. Depuis 1991, le NEM organise sur
une base bisannuelle a Montréal le Forum international des jeunes compositeurs, un événement
d’envergure qui fait pleins feux sur le talent de la releve de tous les continents.
Exceptionnellement, la derniere édition de ce Forum en 2000 s’est tenu a Adélaide en Australie.

Par ailleurs, le NEM tient annuellement des Rencontres de musique nouvelle au Domaine Forget
a Charlevoix (Québec) qui recrute un nombre sans cesse croissant de jeunes compositeurs et
interpretes de toute provenances désireux de se spécialiser dans la discipline.

Le NEM compte maintenant 14 disques compacts a son actif, sous étiquettes UMMUS
(Montréal), New World Records (New York), Composers Recording Inc (New York), Montaigne
AUVIDIS (Paris), Amberola (Montréal) et ATMA (Montréal). Ils ont été réalisés en
collaboration avec la Faculté de musique de 1’Université de Montréal, 'IRCAM, les Percussions
de Strasbourg, le Festival Musica 93, les sociétés Radio Canada, Radio France et la Australian
Broadcasting Corporation.

Les activités pédagogiques du NEM a la Faculté de Musique de 1’Université de Montréal
completent son mandat:

* Stages/Séminaires a tous les deux ans, a I’automne, autour des Forums; ouverts aux interpretes,
compositeurs ou musicologues des 1 2 et 3 cycles.

* Stages pour de jeunes interpretes invités a joindre les rangs du NEM pour un concert.

* Accueil d’un compositeur étudiant en résidence, en collaboration avec la classe de composition.



* Ateliers de lecture (trois par trimestre) en collaboration avec les classes d’écriture et les jeunes
compositeurs (Ceco).

* Répétitions ouvertes a tous les étudiants (particulierement apprécié par les compositeurs et, plus
récemment, par les étudiants en direction d’orchestre).

* Engagement fréquent de jeunes musiciens, suite aux stages.

* Nombreuses conférences, cours d’analyse, cours de composition donnés ponctuellement par des
compositeurs ou interpretes invités au NEM.

* Bourses offertes a de jeunes chanteurs de la Faculté, dans le cadre d’échanges avec Royaumont
et son stage *Voix Nouvelles, en collaboration avec la classe de chant

e Lien privilégié avec Les Rencontres de Musique Nouvelle du Domaine Forget;, ces Rencontres
accueillent chaque année des jeunes compositeurs de la Faculté de Musique; ouvertes également
aux jeunes interpretes, elles accueillaient en aotit 2001, 8 musiciens de la Faculté de Musique de
L’Université de Montréal sur les 14 inscrits.

e Malgré I’inadéquation actuelle, offre permanente d’une documentation importante accumulée
au fil des ans (enregistrements, informations) aux étudiants et professeurs.

e Services ponctuels (consultation) offerts régulierement et gracieusement par les musiciens du
NEM ou leur chef a la demande des jeunes interpretes ou compositeurs.

Le NEM est soutenu par le Conseil des arts et des lettres du Québec, le Conseil des arts du
Canada, le Conseil des arts de Montréal, le Fonds de stabilisation et de consolidation des arts et
de la culture du Québec et bénéficie de 1’aide réguliere du Ministere des Affaires extérieures et
du Commerce international.

x.1.2. Productions Super Musique (PSM): Mandat

PSM est un organisme sans but lucratif fondé en 1979 par les musiciennes Joane Hétu, Diane
Labrosse et Danielle Palardy Roger et dont la direction générale est assumée depuis 1994 par
Danielle Palardy Roger. Depuis vingt ans, PSM s’est beaucoup transformé et élargissant toujours
de plus en plus le cadre de sa mission, cet organisme musical est devenu un des piliers de la
production et de la diffusion de la musique actuelle improvisée a Montréal et au Québec.

PSM a toujours cherché a produire et a diffuser des musiques créées sans souci du commerce,
sans souci des modes en vigueur et des conventions académiques et cela tout en mettant en relief
la participation des femmes dans la recherche et I’innovation musicale.

PSM a assumé, depuis plus de vingt ans, la production et la diffusion de différents ensembles de
musique, a Montréal et hors Québec. Parmi les plus importants, citons: Wondeur Brass, Les
Poules, Justine, Castor et compagnie, Flammeches, Jean Derome et les Dangereux Zhoms, Nous
percons les oreilles, Klaxon Gueule.

PSM a également organisé des événements majeurs tels: le Festival international de musiciennes
innovatrices de Montréal (1988); Ambiances Magnétiques, Théorie des ensembles (1992); Les
Muses au musée au Musée d’art contemporain de Montréal (1992); Tohu Bohu, 7 jours de
musique actuelle au Théatre La Chapelle (1993); Roche, papier, ciseaux, 4 jeudis de musique
actuelle a la Maison de la culture du Plateau Mont Royal (1994), le SuperMicMac, Musiciennes
innovatrices canadiennes Musique actuelle et contemporaine et récemment, les séries



SuperBOOM et SuperOption.

Au fil des années, PSM a accueilli des artistes venant d’Europe, d’Asie, des Etats Unis et du
Canada. PSM est, de plus, étroitement associé a 1’étiquette de disques Ambiances Magnétiques et
a son distributeur DAME; en effet, tous les artistes représentés par PSM se retrouvent sur cette
étiquette de disques. Ainsi depuis plus de dix ans, PSM et DAME conjuguent leurs efforts afin
d’assurer un plus grand rayonnement aux artistes de la musique actuelle et cherchent sans cesse a
leur procurer une meilleure vitrine.

Depuis quelques années PSM offre une série d’activités destinées aux jeunes publics, les
musiciennes Joane Hétu et Danielle Palardy Roger présentent deux ateliers de création a des
enfants de 8 a 11 ans: Billes, pailles et Glouglous et La musique des bruits; Jean Derome, Pierre
Tanguay et Danielle Palardy Roger présentent aussi des ateliers-conférences destinés aux
adolescents et jeunes adultes: Plinc! Plonc! et Oh les jolis bruits qui s’organisent.

PSM est soutenu par le Conseil des arts et des lettres du Québec, le Conseil des Arts du Canada,
le Conseil des arts de Montréal, Patrimoine canadien (Présentation des Arts Canada) et le Fonds
de stabilisation et de consolidation des arts et de la culture du Québec.

x.1.3. Réseaux des arts médiatiques (RESEAUX): Mandat

Les compositeurs Jean Frangois Denis, Gilles Gobeil et Robert Normandeau ont fondé
RESEAUX qui est une société de concerts, de diffusion et de publications des arts médiatiques
de I’acousmatique en particulier a Montréal en 1991. Cette société, tres active lors de sa premiere
année d’existence grace a des subventions du CACUM et de la Corporation des fétes du 350e
anniversaire de Montréal, s’est manifestée au cours desdernieres années, par la collaboration ou
la production de plusieurs festivals, dont I’Echange Belgique_Québec en 1996 avec Codes
d’Acces et depuis 1997 avec les séries Rien a voir, Plein la vue et MusMix (en collaboration avec
le NEM) présentées au Théatre La Chapelle, a Ex Centris et a L’Espace GO a Montréal.

Son mandat principal est de diffuser sur la place publique le travail accompli par les artistes et les
groupes de production en musique acousmatique, genre musical sur support (bande magnétique,
disque dur, etc.) présenté sur un ensemble de haut parleurs. RESEAUX entreprendra, a partir de
la saison 2004 05, 1’élargissement de son mandat a toutes les formes actuelles de musique électro,
que ce soit la musique mixte, la musique en direct, 1’installation sonore ou le multimédia. Ses
outils de promotion sont essentiellement le concert et les bases de données (voir le site web de
RESEAUX a cet égard) qui permettent aux ceuvres de vivre sur scene et aux écrits d’etre
diffusés.

L’activité de RESEAUX outre la production de concerts comme telle, comprend également la
commande d’ceuvres plus de vingt cinq commandes d’ceuvres depuis les débuts de la série Rien
a voir en 1997 ; les créations plus d’une quarantaine de créations de compositeurs d’ici et du
monde entier ; le soutien a la releve il y a toujours eu au moins un concert dédié a la musique des
jeunes compositeurs a 1’occasion de chacune des séries Rien a voir ; et des ateliers de diffusion
ateliers de diffusion sur orchestre de haut_parleurs ouverts a tous participants qui veulent bien s’y
inscrire. Ces ateliers ont été suivis principalement par des étudiants mais également par des
curieux provenant de tous les milieux.

Montréal est une ville exceptionnellement active en €lectroacoustique. En effet, la discipline
s’enseigne dans trois de ses quatre universités (Concordia, McGill et Montréal) et au
Conservatoire de musique, ce qui génere une kyrielle de compositeurs dont I’excellence du
travail est reconnue a travers le monde par le biais notamment des prix remportés dans de
nombreux concours internationaux (Bourges, Arles, Arras en France; Linz en Autriche; Varese



en Italie; Stockholm en Suede). Toute cette activité de création doit naturellement se déplacer
vers le public et le concert est encore un des meilleurs moyens de faire circuler les ceuvres.
RESEAUX est une société de concerts qui vient compléter le panorama musical contemporain
montréalais en remplissant le créneau des concerts €lectro sur une base réguliere et assidue.

RESEAUX est soutenu par le Conseil des arts et des lettres du Québec, le Conseil des Arts du
Canada, le Conseil des arts de Montréal, Patrimoine canadien (Présentation des Arts Canada) et
la Fondation SOCAN



x.2. Inventaire des salles existantes a Montréal

Vocation des salles Lieux Contraintes 1
Salles de concerts
1| Claude Champagne, UdM b.d,e
2 |PlerreMercure b.d
3 | Wilfrid Felletier b.c.d
4 | Maisonneuve a,bc,d
2 | Pollack (Unlversité McGill) b.c.d
5 E;Ei::::llzi'lt;rsun {Universite b,c,d.e
7 | Dgilvy a,cd
g g;;cgﬁl:ﬂ historigue du Bon b.d
g :ﬂ;;li;;e des Beaux-Arts {petite e
10 I'E'Iﬁ;l;ﬁ‘fﬁtepham (ecaole Wincent- c.d.e
11 |Le Gesd ac.d
12 |Marie GérlnLajole (LICAM) a,bcd
13 | Redpath (Université McGill) c,d
14 | Studie 12 (RadioCanada) b.d.e
Salles
pluridisciplinaires
1|Usine C ac.d
2 | Thédtre La Chapelle abd
3 | Centre culturel Calixalavallee c,d,e
4 | Studio Alfred Laliberté c,d
5 Salle BerveleyWebsterRolph ad
(MACM) 4
6 [ Maison de la culture MontRoyal a.d
7 |Malson de la culture Frontenac ¢,d
g Eﬂ;gg de la culture Citedes- acd
9 iMaison de la culture Rosemont a,b,c.d
10 | Patro Le Prévost ad,e

Maontréal Art Interculturel {3680,




** lleanneMance) iR
12 |5e salle (Place des Arts) ad
13 | ihadien d'archtecture) cdef
Salles de spectacles *
1 | Theitre Saint-Denis {2 salles) a,b,c,d
2 |Le Rialte abed
3 | Thédtre Qutremant b.c.d
4 |5alle au Lion d'Or a.c.d
5| Café Campus ac.d
6 | Cabaret juste pour rire a,c.d
7 | Métropalis abed
B|L"Olympla abcd
9| Kola Note a,b.cd
10 |Le Corona b,cd.e
11| Club Soda a,b.cd
12 |Le Medley a,b.cd
13 |Le Spectrum a.c.d
Salles de theitre
1 |Espace Go a.c.d
2 |Espace Libre a,c,d.e
3 | Thédtre de Quat’ sous abed
4 | Thédtre d’aujaurd’ hui a,c.d
5 | Théitre du Rideau vert a.cd
6 | Théitre du NouveauMaonde abcd
7 | Thaatre Mational a,bcd
; Monument Natlonal (2 salles) b.c.d/fa.d
9|Le Centaure ac.d
10 |La MaisonThéatre c,d
11 | Théitre DenisePelletier abede
12 | Théitre PortRoyal a,b.cd
13 | Thésdtre la Licorne a,b,e.d
14 | Centre Saldye Bronfman c,d
15 | Theatre Prospero (La Veillea) c,d
16 |5alle FredBarry ab.cde
Salles de danse *
1|Ll'Agora {2 salles) a,b,cdjcd
Eglises
1 |Basilique MotreDame b.c.d
2 | Christ Church b.c.d
1 |Eglise Saint-JeanBaptiste a,b.cd




4 |Eglise Saint-FrancolsXavier a,b,cd
5 Eglise NotreDame du TrésSaint- e
sacrement :
& |Eglise de la Visitation c,d.ef
2 Erskine & American United 25
Church ;
Centres récréatifs
1| Casino abede
2 |Chapiteau du cirgue a,bcde
3| Vieux-Port a,b,c.d
Complexes sportifs
1|Centre Molson a,bc.de
2 |stade olym pigue a,bcde

Mombre total de
salles recensées

e

1. Légende des contraintes (lacunes des salles selon les besoins
spécifiques a la discipline)

a Réverbération adéquate + équilibre du spectre sonore

b Jauge maximum de |a salle; 450 siéges pour musique instrumentale et

maximun 225 siéges pour musique actuelle et électroacoustique

¢ Vocation de la salle; programmation du répertoire des musigues

d"aujourd hui

d Disponiblilité des llewx selon priorité des formations ou des individus
s'identifiant aux musiques d'aujourdhui

e Localisation de la salle: accessibilité des lleux, achalandage naturel

Conditions des équipements de sonorsation, d'éclairage et instruments de

musigue

* Endrolt disposant de dewx salles

A noter que les salles de projection cinématographique ne sont pas

consldérées,




x.3. Répertoire* des organismes montréalais ou groupes qui s’identifient
au courant de la musique contemporaine ou actuelle

Ambiances Magnétiques (étiquette de disques)
Association création recherche électroacoustiques du Québec (ACREQ)
Arsenal a musique
Bradyworks
Castor et compagnie
Centre de musique canadienne (CMC)
Chants Libres
Codes d’acces
DAME (distribution de disques)
Jean Derome et les Dangereux Zhoms
Derome Tanguay
DIFFUSION i MéDIA (distribution de disques)
Empreintes DIGITALes (étiquette de disques)
Ensemble contemporain de Montréal (ECM)
Ensemble Kappa
Ensemble Kore
Innovations en concert
Klaxon Gueule
Les Poules
Musiques itinérantes
Le Nouvel Ensemble Moderne (NEM)
No Type (étiquette de disques)
Morceaux_de_machines
Parasites
Pierre Labbé et son ensemble
Productions SuperMusique
Quatuor Bozzini
Quatuor Molinari
Quatuor Quasar
Réseaux des arts médiatiques
Revue Circuits (publication)
Sauvages Femmes
Société de musique contemporaine du Québec (SMCQ)
Société Québécoise de Recherche en Musique (SQRM)
Traces
Traquen’Art
Trio Fibonaci
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* Ceci constitue une liste partielle et sans prétention d’une association éventuelle. Tous les
artistes n’étant pas reliés a ces organismes sont les bienvenus.



